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Pentru Muzeul Tarii Crigurilor a devenit de-acum o fireasca obignuinta
sa organizeze expoziti-eveniment. Este o obligatie pe care muzeografii
oradeni si-au asumat-o constant de-a lungul anilor, constienti fiind cu totii ca
numai astfel vom avea sansa prezentei al Oradea a unor valori spirituale si
patrimoniale ale lumii romanesti sau din afara acesteia, ca numai asa vom
avea sansa cunoasterii si, deopotriva, a recunoasterii.

Sultana si Ovidiu Maitec sunt, fara indoiala, valori consacrate ale artei
plastice contemporane roméanesti. latd de ce, expozitia oradeana, care sta
sub semnul celor 75 de ani a lui Ovidiu Maitec, se constituie intr-o
intreprindere-reper in peisajul manifestarilor de acest gen din Romania si
pentru biografia celor doi creatori; este o sarbatoare a noastra, pe care o
daruim insa tuturor, la acest moment aniversar. Dar expozitia are $i o
conotatie sentimentald unica, venirea Sultanei Maitec si revenirea lui Ovidiu
Maitec la Oradea avand loc in anul 2000, an al lui Eminescu. Eminescu cel
care, chiar in centrul orasului nostru, sta pentru vesnicie, datorita sculptorului
Ovidiu Maitec, sta pentru a ne reaminti mereu: "Cum mangaie dulce, alina
usor/Speranta pe toti muritorii!"

Picturile Sultanei Maitec si sculpturile lui Ovidiu Maitec ne apropie de
simboluri esentiale precum Soarele si Zborul, benefice gi datatoare de
speranta deopotriva. Ele ni se ofera intr-o expunere care argumenteaza
consistenta unui univers, al améandorura, unde Vesnicia, Credinfa, lluzia,
Permanenta, lubirea, Eliberarea, Increderea ii uneste pe toli in fata
devalmasiilor lumii.

Aurel CHIRIAC
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L'organisation d expositions-événements est devenue désormais une
habitude naturelle pour le Musée de Tara Crisurilor. C'est une obligation que
les muséographes d'Oradea se sont assumée constamment le long des
années, tous étant conscients que n'est qu'ainsi qu'on aura la chance de
bénéficier de la présénce a Oradea des valeurs spirituelles et patrimoniales
du monde roumain ou d'ailleurs, que c'est n'est qu'ainsi qu'on aura la chance
de la connaissance et égalementde lareconnaissance.

Sultana et Ovidiu Mitec sont, sans doute, des valeurs consacrées de
I'art plastique contemporain ruomain. Voila pourquoi I'exposition d'Oradea,
qui reste sous le signe des 75 ans d'Ovidiu Maitec, se constitue dans une
démarche-repére dans le cadre des manifestations de ce genre de Roumanie
et pour la biographie de ces deux créateurs; c'est une féte a nous, mais nous
l'offrons a tous, dans ce moment anniversaire. Mais I'exposition a aussi une
conotation sentimentale unique, l'arrivée de Sultana Maitec et le retour
d'Ovidiu Maitec, ayant lieu en 2000, I'année d'Eminescu, ce poéte qui, grace
au sculpteur Ovidiu Maitec, reste pour I'éternité au centre de notre ville, pour
nous rappeler toujours les vers: "Comment I'espoir carresse doucement /
Allege tendrement tous les mortels!".

Les pentures de Suitana Maitec et sculptures d'Ovidiu Maitec nous
rapprochent des symboles essentiels tels /e Soleil et le Vol. Qui sont
bénéfiques et qui nous donnent de I'espoir. Elles s'offrent a nous dans une
exposition qui argumente la consistence d'un univers, qui appartient a tous les
deux, ou I'Eternité, la Foi, I'lllusion, la Permanence, I'Amour, la Libération, la
Confiance nous assemblent tous devantles vicissitudes du monde.

Aurel CHIRIAC
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“Maitec are admirabila prospetime de a-si reformula viziunea si de a-si regandi instrumentarul, ramanand
credincios creativitatii sale adanci i nu unui repertoriu morfologic gata facut. Virtuozitatea sa devine, din exuberanta si
dinamicd, o facultate a reculegerii, a simplitatii superioare, a staticului. E o virtuozitate a tacerii, a gestului decisiv, a
eliminarii accesoriului. Exactitatea, aproape mecanica, a unora din procedeele sale mai vechi se imbogateste
spectaculos prin reafirmarea caldei discipline a cioplitului. "Singura cale de a salva sculptura - spunea profetic, Modigliani,
inca inainte de a-l fi intalnit pe Brancusi - e sa ne reapucam de cioplit". O intuitie asemanatoare 1l determin pe Maitec sa
valorifice - n Tronurile sale - amploarea arhaica a loviturii de barda, proportia colosala, volumetria autoritara, nesuportand
alte accidente in afara acelora, firesti, ale fibrei lemnoase Tnsesi. Articulatiilor gracile, cu ludica lor mobilitate, le sunt
preferate ingemanarile seci, rectangulare, de o necomplezenta naturalete. Maitec devine masiv, fara a fi nici o clipa greoi.
Supletea pare sa tina, de altfel, de "destinul" sdu somatic i umoral. Forta sa e din specia energiei rapide, mai mult decét
din aceea a acumularii mugchiulare; cu alte cuvinte, vigoarea nu se desfdsoard niciodatd pe socoteala acuratetii,
eficacitatea nu accepta safie inegalata.”

Andrei Plesu, Maitec al tronurilor, secolul 20, 11-12, 1984

“Riguros si discret, Maitec, face, tocmai de aceea, o confesiune din rigoarea cu care-si alcdtuieste propria
expozitie; o confesiune i un manifest de sobra eficienta: despre traditie, bundoara, inteleasa fara panas voluntarism ca o
asumata "ispagire", care-l cufunda pe artist in adancuri incad nedenumite, cerandu-si prin el o voce, o0 emergenta, poate
dureroasd, inspre maine. Dintr-un asemenea cuget, umil si indraznet laolalta, s-a dezvoltat traiectoria sa, dupa inceputul
anilor '60, indelunga lui identificare cu valorile perene ale lemnului, cu fabuloasa rodnicie a acestui element, ih cdmpul
stravechi al civilizatiei noastre. A asculta cresterea soverilor, a coincide metaforic cu aceastd obscura creativitate a
lemnului, a fost un indemn fecund, caruia i-au raspuns artisti de seama din generatia care se ridica atunci. Dar era, in
aceasta, i unrisc, acela al unui anume localism al unei inchirieri in valori care sa nu treaca dincolo de granitele constituite
ale experientei noastre nationale. Mai ales, folosirea lemnului 1n obtuzitatea masei lui, in prezenta lui opaca, garanta
izbanzi de frusta robustete, dar in acelasi timp putea fi o frana in ce priveste valentele de prompta tranzitivitate. Felulcum a
atacat Maitec lemnul a fost, de la inceput, remarcabil, - intors spre izvoare i in acelasi tip cu o deschidere spre posibilitati
acuzat de contemporane ale limbajului.”

Dan Haulica, Verticalitatea cugetului, Romania literara, 12 decembrie 1985

“Artist de natura romantica , Ovidiu Maitec traieste din plin drama omului contemporan, este profund marcat de
incertitudinile acestui sfarsit de veac si incearca sa gaseasca echivalentele plastice pentru speranta, pentru dreptul de a
visa gi de a zbura. Obsesia motivului pasarii nu trebuie sa te ingele insa. Pasarile lui Maitec nu strdpung aerul cu semetia
triumfatoare a maiastrelor lui Brancusi. Nu siluete fusiforme care lagnesc in spatiu, nu zboruri perpetue, cu aripi frante,
aripi cazute, aripi cu o tristd mobilitate aleatorie, dupa bunul plac al privitorului, caruia artistul i-a incredintat, sacrificial,
opera sa. Si nu trebuie sa surprinda daca in universul sdu de forme exista un loc de intalnire - paradoxala la prima vedere -
dintre pasare si stalp. Paradoxala in masura in care stalpul implica necesar ideea nemigcarii, a iImplantarii in pdmant, in
timp ce pasarea trebuie sa pluteasca n vazduh; explicabila in masura in care pasarile - stalp (sau stalpii - pasari) din opera
lui Ovidiu Maitec reprezinta un insemn al opririi meditative, un gand grav despre zborul oprit.”

Vasile Dragut, Stalpii inaripati ai lui Ovidiu Maitec, Arta, anul XXXIII, nr. 1/1986

“Tudor Vianu, scriind despre sculptura romaneasca in 1938, sugera ideea ca existd doud modele care domina
arta noastrad moderna: unul care porneste dintr-un duh al nelinigtii (Paciurea) si altul (Brancusi) inspirat de un duh al linigtii
i eternitatii. Maitec continua, e limpede, duhul din urma. Interpretii lui il situeaza in descendenta lui Brancusi si Moore. E
curios cd, azi, modelul care porneste din duhul linigtii i al eternitatii este resimtit ca o forma a avangardei. Celalalt, mai
apropiat prin datele temperamentale (anxietatea) de sensibilitatea veacului, trece drept o expresie a neoclasicismului
tarziu. Nu este locul sa discutdm despre sensurile i formele avangardei in arta, dar o observatie putem face, si anume, ca
existd doua feluri de avangarda sau doua moduri de a fiin avangarda:
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“1. O avangarda care ne dezvafa arta (sau ne dezvata de artad). Mai toate formele avangardei interbelice au acest
program: ele cultiva revolutia totald in artd si recomanda distrugerea stilurilor constituite, negatia purificatoare, de-
structurarea structurilor existente, deparazifarea creierului, cum cereau poetii de la Unu; Tnainte de a oferi
cititorului/ascultatorului/spectatorului arta adevarata, sa-| dezvatam de prostul gust (respectul pentru arta academlca)
inteleasa in acest fel avangarda continua sa functioneze $| azi. Muzeele europene sunt pline de aceste expresii ale
contestat,|e1 prin deriziune. O panza n care pictorul refuzi s& puna o pata de culoare, un motor de masina presat, un trup
de femeie in ghips, imbracat in vesminte cumparate de la Prisunic, trei paturi aspre inmuiate in motorina gi expuse, fastul
cu care sunt expuse de regula marile tapiserii, intr<ut.salon de la Beaubourg... Avangarda de acest fel piere dupa ce isi
indeplinegte misiunea ei detonatoare. RAman programele ei.

2. Exista si o avangardd care valorifica in planul artei rupturile, negatiile, formele de protest... Ea schimba
modelele existente §i propune, prin aliante neasteptate (un exemplu: intoarcerea la arhetipuri, la formele primitive ale
artei), structuri noi In artd. Sfideaza explicit sau implicit conformismul traditional, dar sfideaza si conformismul negatiei
moderne. Avangarda gandita (si practicatd) in acest chip ne reinvata ce este arta si ne silegte sa regandim sensurile ei. De
aici ies mariiinovatori, spiritele de hotar, camenii aceia sublimi care grabesc ritmurile artei si presimt cu o ord mai devreme
sensibilitatea timpului.

Maitec imi pare a se aseza in sensul celei de a doua avangarde. Obiectele lui, abia desprinse de rosturile lor
milenare, imi dau, cand le privesc, un sentiment ciudat de liniste si de iremediabil in liniste, de durata si de alarma in
durata.”

Eugen Simion, Linigtea fortelor, Ramuri, 5,15, mai 1986

“Exuberanta convertita in reculegere, temperatura zborului pentru a face loc meditatiei, abandonul dialogului cu
exteriorul pentru a ldsa suficient spatiu interogatiei sunt semnele peremptorii ale unei gandiri care si-a precizat termenii. $i
a carei miz3 este, cu precédere, accesul la teritoriul sigur al arhetipalului. Demonstratia este inlocuita prin axioma, aga
cum discursul materiei este Inlocuit prin densitatea ei. Sensurile centrifuge, care stimulau altidata o insatiabila foame de
spatiu, s-au reorientat spre interior, gi-au descoperit nucleele cu intreaga lor forta de coeziune. In acest sens, expozitia lui
Maitec echivaleaza cu o Intoarcere; cu o intoarcere simbolica a spirituluila sursele sale primordiale, dar si cu o intoarcere
propriu-zisa a autorului. Dupa o absenta care este mult mai lunga decat timpul calendaristic in care ea se masoara. Pretul
acestei absente, aga cum se poate el deduce din expozitie este melancolia aspra si disperata de efemer.”

Pavel Susard, Lemnul melancolic i auster, Romania literara, nr. 17, 1996

“Maitec debuteaza spre sfarsitul anilor “50, dar in ciuda educatiei lui artistice sub auspiciile unui anacronic
academism realist, are sansa sa calatoreasca devreme si des in multe parti al lumii, alcatuindu-gi pe cont propriu o cultura
vizuala invidiabild pentru oricare artist apartinand "fericitului lagar" al lumii est-comuniste. Socul contactului direct cu
“muzeul capodoperelor universale", dar mai ales cu arta vie occidentala, il va marca profund, cum singur marturiseste,
interzicandu-i destinul obisnuit al unui artist produs-educat-inregimentat in cultura socialistd de obste, obligdndu-! in
schimb la o optiune existentiala si estetica aparte. Maitec raméne artist roman, dar expune mult in strainatate, si primele
sale expozitii personale, pana in 1976, se vor deschide in Occident. El se lasa impregnat de neo-avangardismele
sculpturale postbelice, aga cum le va percepe mai ales prin filiera britanica, dar nu va renunta niciodata la "radacini” si
“temeiuri", la traditia stilisticd din care provine si in care se va reintoarce mereu. Maitec ajunge repede un artist roméan
important, fara a deveni vreodata artist "oficial”. S$i de fapt oscileaza continuu intre doua lumi, incercand o nostalgica
dramatica, poate utopica, probabil imposibila, sinteza.”

Magda Céarneci, Un tehnologism stihial, Bucuregti, octombrie 1998.
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NascutlaArad, 13 decembrie 1925.

1945-1950 Studii - Academia de Arte - Bucuregti

1950-1956 Profesor de anatomie artistici -Liceul de Art3 Bucuregsti
Asistent de anatomie artisticd - Institutul de Art3 -

Bucuresti

1953 Debut expozitional

Exporzitii personale:
1969 Cercle Gallery - Londra
1973 Kettle's Yard Gallery - Cambridge
1974 Richard Demarco Gallery - Edinburgh
Bleucoat Gallery - Liverpool
Galeria Orizont - Bucuresti
Galeria Noui - Bucuregti
1977 Alwin Gallery - Londra
1983 Institutul Cultural Italian - Bucuregti
1985 Silile Dales - Bucuresti
1993 La Tour des Cardinaux - Isle-sur-la- Sorgue
1996 Galeria Catacomba - Bucuregti
1998 Muzeul Judetean Arad
2000 Muzeul Térii Crigurilor - Oradea

Exporzifiiinternationale:
1958 Expozitia tirilor socialiste - Moscova
1967 Bienala international3 de art3 - Anvers
1968 Bienala de artii - Venetia
1971 Festivalul intemnational de art3 - Edinburgh
A IV-a expozitie internafionald de sculpturd, Muzeul
Rodin -Paris
Trienala internationali - New Delhi
1972 Bienala de arti - Venetia
1974 Expozitia internaionald - Havana
1975 Expozitia internafionala - Berlin
1980 Bienala de arta (Palatul Dogilor) - Venetia
1981 Bienala international - Medellin
1982 Expozitia universali - Bilbao
1992 Expozifia universali - Sevilla
1993 Expozitia "Decouvertes ‘93" Grand Palais - Paris
1995  Bienaladearti- Venetia

Expuneripermanente:
1993-1998 La Tour des Cardinaux - Isle-sur-la-Sorgue
1994-1997 Galeria Jeanne Castel - Paris

Expozitiidegrup:

1968 Muzeul Emst - Budapesta

1969 Centrul Cultural - Belgrad

1970 Galeria Municipali - Linkoping
1972 Galeria Amfora - Bucuregti
1975 Galeria Municipali - Stockholm
1976 Galeria Noui - Bucuresti

1978 Galeriadearti - Baciu

1981 Galeria de arti - Timigoara

1983 Muzeul Satului - Bucuregti
1984 Pinacoteca Nationali - Atena

16

Ovidiu Maitec

Date biografice

Stadtiche Kunsthalle - Mannheim
1990 Kunsterwrkstadt - Munchen
1991 Centrul Georges Pompidou "Memoire de la liberte" - Paris
1992 Cite Internationale des Arts - Paris
U.N.E.S5.C.O-Paris
SAGA - Grand Palais - Paris
1993 Centrul Cultural Roman - Paris
1994 Galeria Orizont - Bucuresti
Muzeul National de Arti - Bucuresti
Muzeul de Arta - Alba-Iulia
Galeria Orizont - Bucuresti
1998 Mucsamok - Anastasia - Budapesta

Lucrdrimonumentale de for public:
1958 "Minerul” - bronz - Anina
1967 "Mesterul Manole" - piatri - Pitesti
1970 "Televiziunea” - bronz - Bucuresti
1975 Monumentul M. Eminescu - Cluj
"Coloani si Aripi" (Teatrul National) - Bucuresti
1990 Monumentul M. Eminescu - Oradea

1959 Festivalul Tineterului - Viena

1967 Premiul Academiei Roméne

1974 Marele Premiu al Uniunii Artistilor Plastici

1975 Ordinul Meritul Cultural

1985 Ordinul "Cavaliero al Merito della Republica Italiana"
1990 Membru corespondent al Academiei Roméne

Lucrdri in muzee, galerii $i institufii:
e Muzeele de Artd din: Bucuresti, Baciu, Bragov, Sibiu, Constanta,
Oradea
¢ Art Museum Norkoping
¢ The Power Gallery of Contermporary Art - Sydney
e Kettle's Yard Museum - Cambridge
o Baukunst Galerie - Koln
o Standtiche Kunsthalle - Mannheim
© The Lennon Foundation - Florida
¢ The Tate Gallery - Londra
o Achizitie FN.A.C. - Paris
* Manufactures Hanover - East West Trade Branch - Bucuresti

in colectii particulare din: Roménia, Anglia, Suedia,
Franta, Germania, SUA, Columbia, Italia, Elvetia, Grecia

Adrese:

Ovidiu Maitec,Str. Emanoil Porumboiu, nr. 14, Bucuresti, sector 1, tel.:
01/617,02,74

7,rue Ricaut - 75013 Paris, tel.:45.85.29.04
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Nascuta la Livezi, Grecia.

1955 Termina Institutul de Arte Plastice “Nicolae
Grigorescu”, sectia pictura, Bucuresti;

1955 Debuteazdi la Expozitia Republicana “Sala Dalles”,
Bucuresti;
Devine membra a Uniunii Atigtilor Plastici, Bucuresti;
Din acest an participa la majoritatea expozitiilor de arti
organizate in tard - anuale si bienale de stat republicane,
municipale, omagiale i tematice.

Expozitiipersonale:

1967 Expozitie personali Sala Dalles, Bucuresti;
1988 Expozitie personala Sala Dalles, Bucuresti;
1989 Muzeul de Arté - Timigoara,

1992 Galerie, “Art of Century” - Paris;

1993 Centre Culturel Roumain - Paris;

1995 Expozitie personalid Sala Dalles, Bucuregti.

Participdrila expozifii romdnegti peste hotare:

1955 Minsk-U.R.S.S;

1968 Praga - Cehoslovacia;

1969 Moscova - U.R.S.S., Rjieka - Jugoslavia, Tallin -
Estonia, Torino - Italia, Tel Aviv - Israel;

1971 Dusseldorf, R.F. Germana,

1972 Varsovia - Polonia, Leningrad - U.R.S.S., Praga,
Bratislava Bmo - Cehoslovacia;

1973 Moscova-U.R.S.S.;

1979 Roma, Academia Romana - Italia;

1984 Atena, Pinacoteca Nationala - Grecia;

1986 Londra, The Mall Galleries - Anglia;

1987 Glasgow gi Tara Galilor - Anglia;

Expozitiide grup in ard si peste hotare:

1960 Imagini dobrogene, Constanta;

1961 Portretul. Muzeul de artd al R.S. Romania;

1962 Sala Dalles, “Tineri artigti”’, Bucuresti;

1963 Galeria Noud, “Portretul femeii”, Bucuregti

1973 Artistul contemporan §i universul sdu. Muzeul de arti

contemporani. Galati;

1968 Sase pictori tineri romini. Galeria Lambert. Paris;

1975 Ipostaze- peisaj, ambient, artd monumentalid. Galeria
Noud. Bucuresti;

1975 Artistii plastici §i anul international al femeii, Caminul
artei. Bucuresti;

1976 Femeia §i destinul ei. Galeria Noua. Bucuresti;
Expozifia “Artid i Naturd”, Galeria Noua, Bucuresti;

1978 Expozitie de grup. Galeria de arti. Tescani-Baciu;

1980 7 pictori romini contemporani Foyer Cultural de
Chennée, Liege - Belgia.

Expozitiiinternafionale:

1955 Festivalul international al Tineretului, Vargovia - Polonia;

1960 Expozifia “Ziva internafionald a femeii”, Budapesta -
Ungaria;
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1968

1983

1984

1985

1991
1992
1993

1994
1995
1998

1970

Sultana Maitec

Date biografice

Expozitia “Femei si pictori”, Edinburgh - Scotia;

Expozitia artistilor femei, Titograd - Jugoslavia;

Art contre/against apartheid. Fondation Nationale des Arts
Plastiques, Paris / Franta;

Art contre/against apartheid. Lunds Kousthall. Lund -
Suedia;

Artcontre/against apartheid, Tampareen;

Nykytaiteenmuseo, Tampere - Finlanda;

Artcontre/against apartheid. Parin - Lahden;

Taidemusco, Pori-Lahti - Finlanda;

Artcontre/against apartheid, Marsilia - Franta;

Art contre/against apartheid, Madrid - Spania;
Artcontre/against apartheid, Barcelona - Spania;
Artcontre/against apartheid, Japonia;

Demarco Gallery, “Pentaconale Plus”, Edinburgh - Scotia;
“Cite International des Arts”, Paris - Franta;

UNESCO, “Hommage a M. Eliade si E. Cioran”, Paris -
Franta;

Galerie “Janne Castel”, Paris - Franta;

Galerie “Janne Castel”, Paris - Franta;

Muzeul Mucsamok/Anastasia, Budapesta - Ungaria.

Executd o lucrare de arti monumentala, mozaic cu tema
“Soarele” pe fatada liceului “Vasile Alecsandri” din Iasi.
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Marul gisoarele

"De acest ordin, al unei secrete intangibilitati pentru cuget, este esentialmente si prestigiul mitic pe care i I-au
dobandit volumul regular, drupa rotunda. Cum ne incredinteaza mitografii, un mar din traditiile celtice ajunge sa-si
hraneasca eroul, timp de o luna: acelea din gradina Hesperidelor, in versiune hiperboreana, nu alind doar foamea, setea
durerea si boala, dar nici nu descresc vreodata. Fabulos, pe drumul care-l poarta prin India, cautand apa vie, Alexandru ar
fi dat si peste asemenea roade, ce daruie initiatilor pana la patru veacuri de longevitate. Hrana miraculoasa, dar mai ales
hrana pentru un anume curaj solitar si indaratnic, merele basmului si prefira neincetat licarul, chemarea lor subtil fatidica,
prin picturile mai noi ale Sultanei Maitec. Himera lor imperioasa preface merindea traditionald a naturii statice intr-o
provizie de imortalitate. Un astfel de tablou, menit unei circulatii internationale, i-| vazusem la Paris, in muzeul itinerant Art
against apartheid: revarsa roadele ca o gramada crescand bolovénos, ca un monticul inumerabil - unde insa, paradoxal,
fiecare din bucati era o lamela de aur, neteda distincta ca o monada. Titlul, Pomona, cand am reprodus lucrarea in revista,
a aparut printr-o inadvertenta de corecturd, Pomana: depatre de a se supara, pictorita a simtit cd intelesul ritual al operei,
de solemna ofranda, iesise astfel neagteptatlaiveala.”

"Ceea ce 0 desparte totusi pe Sultana Maitec de modurile curent europene este, mai ales, raportul neasteptat
intre particular si generalitatea speciei. Peste orgoliul particularitatii, peste tot ce e diviziune care segrega si Imputineaza,
lumea poate fi metafizic omogena - pare sa proclame aurul, semnalul de unitate al acestei expozitii. Cat priveste gandirea
insdsi a formei, ea mai degraba repudiaza individuatia, desenul obiectelor operand prin severe distinctii, mai mult
notionale decat simplu optice. Dar egalitatea nu e opresiva, aga cum, la randul ei, volumetria fructelor nu-i niciodata
aroganta. Urme fragile de creion, de pilda, se insereaza in acumularea petelor neted globulare, compunand, s-ar spune,
un nor de mere, - un benign balaur rosu.”

Aur, in cheie cosmologica

“De altminteri, la inceputurile acestei faze de creatie, in primii ani de dupa 1960, aparusera, la Sultana Maitec,
lucrari ce Tmparteau simbolic cdmpul picturii in doud, marcand, ca la norvegiana Anna-Eva Bergman, o cumpana intre
argint si aur. Destul de repede, insé, paloarea selenara s-a lasat inlocuitd de ardenta soarelui. Asta, Tn acolada unui
itinerar caruia artista nu i-a cerut sa fie conform, obedient fata de habitudinile generatiei sale. Isi reprimase, aproape de la
debut, ca o ugurinta guresa, ispitele prolificitatii cromatice, - intr-o vreme care la noi, prilejuise mai ales redescoperirea
uimita a culorii. Preferase, drept exercitiu auster, dialogul cu un anume patrimoniu arheologic, nu-gi interzicea, pentru
figurile ei juvenile, un fel de indepartatd aderentd etrusca, trecutd poate prin Campigli, permeabild insa pentru
magnetismul ascuns al poeziei. Cand portretele au devenit embleme, captand, in stilizare, ceva din linigtea slavita a lunii,
un pas esential fusese castigat, retinerea reculeasa a artistei se vadea in stare sa-si hotarasca probe inca mai temerare.
Aurul s-a instapanit atunci asupra ei, si ca un fel de “coincidentia oppositorum™ ca pardoxul care inseamna - indelung
ravnite, fagaduitor acordate, - concentrarea in expansiune.”

Dan Haulica, Sultana Maitec (catalog), 1988
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“Incercand o circumscriere conceptual3, atat cat ideea o permite, am spune ca nu este vorba, aici de asteptarea
ca ceva sa se intdmple anume, ci ca ceea ce este sa nu se intdmple, sa nu mai fie. Agteptarea ca neantul neasteptarii sa
nu survina. Ceva ca in taina iubirii, marturisita, dar, in ea insasi, nedestainuita. Cerul si soarele au coborat pe (langa)
pamaént, iar inaltarea virtuala, ai vrea sa nu-si piarda aceasta stare, cu toata presimtirea din freamatul retinut al culorii.
Soare. Cer si paAmant, fata in fata martori si parteneri, tacuti, intr-un dialog in care oameni si zei se masoara inegal, dar
sublim. Sublimul nu este dat de inegalitate care, ori de unde ar veni, de sus in jos ori de jos In sus, este umilitoare, ci de
virtuala ei suspendare.”

Octavian Barbosa, Glosse la marginea soarelui, Sultana Maitec (catalog), 1988

“Universul in care se cladeste pictura Tanei Maitec sta sub semnul heraclitic al focului. Soarele da sens gi forma -
ca in civilizatiile primordiale ale Mediteranei - intregii lumi, deopotriva celei cuprinse intre marginile orizontului si celei de
dincolo de ele. O lume In care totul e lumina, de unde umbrele au fost indepartate, Idsand cerul imens in adanca lui
transparenta de eter.

Dar nu ai niciodatd senzatia golului: in tablourile Tanei Maitec, universul s-a intrupat in forme, lumina s-a
inchegat, a devenit soare - sdmbure material din care izvodegte viata insasi. A devenit mare, intindere calma ce
deseneaza, dandu-i contur finit, nesfarsitul. A devenit piatra, in tacerea aspra a careia se desluseste vibratia versului.

Simti ca te afli in preajma acelor strdvechi mitologii care au daruit inteles poetic elementelor, si focului gi aerului, i
apei $i pdméntului. Nimic nu rdmane fara inteles in aceasta pictura in care totul a fost creatde lumina.”

Dan Grigorescu, Sultana Maitec (catalog), 1988

“Pictura Sultanei Maitec este un drum spre sud. Aurul, plaja, marea, soarele, turgescenta ofensiva a fructului,
circumscriu, laolalta, o aspiratie (sau o sursa) meridionala, a carei emblema e, nu intamplator, Pomona, zeita gradinilor si
aroadelor. Un mic studiu din 1955, vadind o foarte matura dotatie plastica de tip "central - european” e punctul de pornire,
indepartat, al acestei evolutii, care avanseaza, mereu, spre Europa sudului. Mijloacele se simplifica, se sacrifica aproape,
pentru a se ajunge - catre sfarsitul anilor ‘60 - la o gesticulatie radicala, la o viziune de mari suprafete destinse, de tente
cromatice ample, care vorbesc cu o elementara vigoare si cu o dezarmanta sinceritate.

Imaginile tind, de multe ori, sa dispara in lumina. Soarele alb, apare abia perceptibil - ca un efect de timbru sec -
pe o intindere alba. Pictura se desfagoara la limita vizibilului, intr-un spatiu care 1si pierde spatialitatea. Traditia bizantina
ne-a obignuit, de altfel, sa socotim auriul, atdt de abundent In pictura Sultanei Maitec, ca pe o pojghita vizibila a
nevazutului, ca pe un vesmant al spatiului fara de spatiu. Sitotusi, nu de aurul Bizantului e vorba aici; nu de Balcani, ci de
Mediterana. Nu fundalul aurit al icoanei e analogia corecta in statuile chrysoelephantine din Athena clasica. E, cu alte
cuvinte, un aur pagan, cosmogonic, un fel de substanta primordiala. Intr-o Pomona din 1983, el transpare, de altfel, ca un
substrat necesar, sub rogul surd al catorva mere. lar cand se intdmpla invers, cand rogul iese deasupra aurului, din el s-ar
spune, aurul nca igi pastreaza functia lui de "obarsie”, de temei atotndscator. Rosul cu implicatia lui calorica, e, de altfel,
tot un semn al sudului: In China veche, sudul avea drept corespondent simbolic o pasare rogie. Cat despre verde, prezent
si el masiv in expozitia Sultanei Maitec, el nu e, Tn fond, decét un galben racorit de albastru, un auriu devenit materie, cum
silujerul verde al plantei e lumina solara, devenita materie...”

AndreiPlesu, Spre Sud, Sultana Maitec (catalog), 1988.
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